LA PRIMERA FABRICA
DE TABACO DE MALAGA.

EL PALACETE DE CALLE
SALINAS Ne 6 (y II)

ALEJANDRO PﬁREZ-MALL{MBRES LANDA
SILVIA GONZALEZ HERNANDEZ

Las excavaciones y la posterior
restauracion del palacete de
Calle Salinas han sacado a la luz
una serie de materiales de uso
doméstico cuya cronologia no va
mas alla del siglo XVII.

Su modernidad no es 6bice para
que estos ricos ajuares sean
cientificamente descritos y
clasificados, contribuyendo asi al
conocimiento de la sociedad
malaguena en los siglos
posteriores a la conquista
cristiana.

Finaliza esta serie de articulos
con unas conclusiones sobre los
datos expuestos a lo largo de los
mismos.

de su representacion, es el procedente de un depbsito

unitario (U.E. 127), el basurero localizado en el
patio trasero del edificio, sellado por lo capa de cal. Como
veremos, corresponde a la segunda mitad del siglo XV, lle-
gando a inicios del XVII. En su composicién encontramos
cerdmicas de servicio de mesa, de cocina, de uso domés-
fico y sanitario, y destaca por su abundante presencia el
vidrio.

I L MATERIAL mds interesante, por lo variado y abundante

Como elemenio de datacién, junto con producciones de
cerdmica comin andaluza que ahora citaremos, contamos
en la misma unidad estratigréfica con una serie de piezas
decoradas:

Un ejemplar de escudilla de loza dorada, que parece una
produccion catalana, de Barcelona o Reus'. La decoracién
se traza con un pincelpeine en tono cobrizo, al interior en
una divisién cruciforme alrededor de un cuadrado central,
con un motivo perdido. Una linea la limita en el borde y tres
mas decoran el exterior (lam.8, 127-2). El vidriado de
fondo es de un tono crema porque deja transparentar el
color de la pasta, pero se vuelve blanco en unas gotas que
se concentran en la parte inferior externa. la pasta es
rosada bizcochada, con borde recto y redondeado, y
repié de galleto aunque ligeramente concavo. Su cronolor
gia se puede situar en fines del siglo XVI o incluso el primer
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tercio del siglo XVII, en plena decadencia de ésta técnica.
Otro fragmento de plato estd decorado con tono blanco,
ocre y azul, parecido a ciertas piezas arcaizantes de Mani-
ses. No aparece cerdmica de la ofra produccién de rai-
gambre musulmana, la de <cuerda seca». los gustos pare-
cen ser ya olros.

Asi, tenemos varios ejemplos de cerdmica importada de lto-
lia o imitaciones, piezas ya de influencia renacentista:

® |a base de un cuenco de marmorata (lam. 7, 127-12),
de superficie jospeada en tonos verdes y marrones al
interior, marrones al exterior, en donde se observa que
el brillo de la pieza se consigue con un bamiz incoloro
aplicado posteriormente, que no llega a cubrir la base
de la pieza. Esta se corresponde al tipo 56 de la clasi-
ficacion de Mannoni?. la pasta es marrén, compacta.
Debe ser produccion del érea pisana, del siglo XVI o pri-
mera mitad del XV, coincidente con la pieza anterior.
Otras piezas de esa técnica han sido encontradas en
Sevilla, Céadiz y Palma de Mallorca?®, ciudades en las
que también habia colonia genovesa.

® Otro tipo decorativo renacentista es la cerdmica «azul
sobre azul», que se produjo en Sevilla inspirada en pro-
ducciones asi mismo italianas de la zona ligur (Lam. 7,
127-18 y 21). Son formas abiertas, que cubren la pasta
amarillo claro con un vidriado muy denso (mas de |
mm.). Son caracteristicos los arcos secantes en el
reverso. Hay trazos amarillentos en ambas piezas. Se
daton en América en el siglo XV, También esta repre-
sentada la decoracién azul sobre blanco o bien sobre
un azul turquesa claro, perfilado con un fino trazo mas
osCcuro.

® También estd representada en la U.E. 127 la maiolica
propia de las producciones del XVI, y que parece origi-
nal italiana, quizéd de Montelupo®. La pieza es un plato
que sobre un fondo blanco muy vivo tiene trazos amari-
llos, verdes y naranjas, enmarcados en dibujos negros
(lam. 7,127-10). Esta realizada en una pasta amarillo
palido muy depurada y compacta.

Otras piezas de maiolica, en el mismo tipo de pasta, son:




® Plato con pie de disco de gran diametro (unos 20 cm.).
Se decora con circulos azules y naranja claro, en los
que se inscriben lineas en azul y puntos en granate,
mienfras que el reverso se cubre con un blanco cremoso
(lam. 7, M9-3). También hay un fragmento de forma

* cerrada (M@-7), probablemente un boccale, decorado
con frazos verticales en verde y azul claro, naranja y
lineas en granate formando una especie de reticula con
parte de los trazos naranja, todo sobre el fondo blanco.
El interior carece de cobertura.

De nuevo en la U.E. 127, hay un fragmento de una pieza
en fina (1,6 mm. de grosor) pasta roja, brufiida al exterior
y con forma alobeada, que parece producciéon mejicana
de Tonala (Lam. 7, 127-16). Con una pasta y decoracion
similar a las jarritas de la época, fina, quebradiza y biz-
cochada, aunque ennegrecida por el humo de una coccién
reductora, se enconird una copa (Lam. 8, 127-1) de
amplio borde, que tuvo asa o asas y una peana hueca, de
las que sélo conserva el arranque. Parece, por su grosor y
decoracién, que imita formas propias del metal®.

la vajilla comin de mesa representada puede incluirse en
el tipo «Columbsia Plain», datada en América desde el siglo
XVV. Son muy abundantes las escudillas, con dos tipos dis-
fintos, también en pasta y vidriados diversos:

® Tipo 1: Pasta naranja bizcochada, base concava como
los de época anterior, de 4 a 6 cm. de diGmetro, pare-
des ligeramente convergentes y bastante gruesas, borde
redondeado, con el diémetro méximo en el cuerpo entre
11 y 12 cm. El vidriado es siempre blanco, aunque
varia bastante: en ocasiones lechoso, manchado de
marrén en ofros, con burbujas o irregular e incluso algon
goterén de vedrio verde (lam.8, 127-226). Son la
mayoria, constatdndose fragmentos de trece piezas dis-
tinfas.

Hay dos piezas de forma similar, pero vidriadas en marrén
claro. la 127-38 (Lam. 8) es de mayor diémetro y paredes
finas. '

® Tipo 2: El ofro fipo principal de escudilla es de pasta
amarilla bizcochada, tiene repié anular y paredes diver-
gentes que terminan en labio redondeado que apenas
destaca. El vidriado es blanco lechoso (Lam.8, 127-3 y
33, este iltimo de paredes mas abiertas).

los platos de la U.E. 127 (Lamina 9) son de pasta amari-
llo o naranja bizcochada, con un vidriado blanco bastante
regular, amarillento ofras veces, que no siempre cubre toda
la parte exterior y que en algin caso (127-87) tiene alguna
gota azul. Hay también dos tendencias en las formas:

® Tipo 1: la base es muy gruesa, plana o ligeramente con-

cava, con paredes gruesas que hacen un suave quiebro
hacia un borde inclinado, més fino (piezas 127-82, 83,
84, 86, 87, 88, 90

® Tipo 2: En el otro fipo, lo base es también concava, con
un pozo al interior marcado con una arista, pared con
curvatura menos pronunciada al exterior (127-81), uno
de ellos con paredes mas finas (127-85)°.

Hay escasos fragmentos de cuencos profundos, con borde
redondo wuelto al exterior: uno con vidriado en blanco, que
no cubre la base (Llam. 9, 127-94), ofro algo mayor con
vidriado blanco y verde (127-66). Quizé a este fipo de pie-
zas corresponde la 127-109, vidriada en blanco, la dnica
pieza con este fipo de vidriado que tiene repié anular.

Unica es una fuente de gran diémetro (Lam. 9,127-89),
que cubre la pasta pajiza con un esmalte blanco brillante,
mucho mas perfecto que en las otras piezas, probable-
mente por el uso de éxido de eslaiio en vez de cubierta
plumbifera. Tiene finas paredes curvas que tienden a la ver-
tical, con un pequefio borde triangular exvasado. En pie-
zas de ese lipo se presentarian en la mesa los alimentos
sélidos, y luego se servirian las raciones individuales en pla-
tos. Las escudillas serian para alimentos liquidos.

Contamos con varios tipos de tapadera en loza vidriada en
blanco, alguno lechoso por ambas caras y ofros con
vidriado de més calidad y sélo al interior. Tienen forma
céneava, con algunas estrias al exterior. El interior es mas
vertical cerca de la base, la cual puede tener diversas for-
mas aunque siempre con borde redondeado (Lam. 9, 127-
91, 92 y 96). Desconocemos cémo era la parte superior y
si fenian asidero, aunque no hemos encontrado nada que
lo parezca. Tienen un diémetro desde 16,2 a 21 cms.,
coincidente con el de los platos, a los que debian comple-
mentar.

Hay una pieza de pequeiio diametro (8 cms.) y altura (1,5
cms.), con vidriado blanco en su interior, ¢ forma
Yecuerda la de las topaderas islamicas y a fas \’:e lvego
veremos de las jarras de pasta pajiza, cuya funcién puede
ser de salero o palmatoria (Lam.9, 127-93). Aparecen tam-
bién en niveles posteriores.

Este servicio de mesa estd muy extendido por toda Espaia.
Ambos tipos de escudilla, asi como los «saleros», son data-
dos como del XVIXVIl en Sevillo® y considerados de pro-
duccién local. los equivalentes a la escudilla de Tipo 1
acusan una carena de la que carecen los nuestros, que
solo han aparecido exactamente iguales en Mélaga y se
datan en el siglo XVI°. Esa cronologia se da a los platos del
tipo 2 encontrados en Teba'?. En Silves se encuentran escu-
dillas del tipo 2 y platos de ambos tipos, que se datan tam-
bién en el siglo XVI''. Se conoce la fabricacién de platos
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del tipo 2 en Valladolid durante el siglo XVIl, dénde han
sido llamados semilozas por sus investigadores, dado que
imitan formas de piezas con decoraciones mds cuidadas,
de factura talaverana'?, y también en Cuenca estd consta-
tada la produccién durante el siglo XVIl de escudillas simi-
lares al tipo 2 y platos con una sencilla decoracion o
lisos'?, asi como en lérida'®. En algunos estudios, quizd
por la falta de paralelos se consideran erréneamente los
«saleros» como islémicos'>.

Entre los contenedores de liquidos, tenemos sélo formas
incompletas: pequeo jarrito/jarrita vidriado en verde oliva

al interior, con asa de seccién oval y lo parte inferior de
ofro, en pasta naranja sin vidriar, con base discoidal de
marcadas estrias. También hay un asa de jarro vidriada en
marrén.,

Entre la vajilla de cocina, tenemos un mortero (Lam.8, 127-
44) de gruesas paredes, pellizco en el borde, vidriado al
interior y hasta media altura al exterior en verde oscuro. Su
lipo se da desde al menos el siglo XV y también permanece
largo tiempo. Dentro de una atarjea del patio de columnas
aparecié una mano mortero en bronce junto a dos cucha:
ras del mismo material.
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Hay al menos dos marmitas (Ldmina 10) de pasta marrén
a rojo, sin vidriar, cuerpo con tendencia globular, borde
inclinado como las nazaries y las primeras cristianas, con
asas de seccion redonda situadas en el hombro, en donde
se observa una incision (127-68). Los soleros son convexos
(127-100). Con las mismas caracteristicas técnicas, pero
con borde mas vertical y paredes més gruesas, hay ofro
tipo (127-99).

las cazuelas, en pasta marrén y negra muy compacta, no
estan tampoco vidriadas y las paredes son mucho mas
gruesas que en las marmitas. Tienen las asas en horizontal
(127-46, ligeramente irregular) o vertical (127-64), en el
borde unas incisiones longitudinales y a veces un pellizco
para verte'®. El solero es asi mismo convexo, forma que se
adapta bien a los anafres.

Hay una pieza de pasta similar y quemada, que parece
una tapadera (127-102).

Una pieza extraia, de la que no estamos seguro sea una
intrusion, es una especie de cazuela con fin decorativo,
cuerpo carenado, borde vertical y asa de puente horizon-
tal, en pasta naranja y vidriada en marrén claro al interior

y exterior por encima de la carena, con goterones en ama-
rillo y verde, mientras que la base se cubre con almagra.
Esa decoracion recuerda a producciones actuales de Cor-
tegana, en Huelva'’.

Los lebrillos son muy abundantes, dado la variedad de usos
que cubren (preparacién de alimentos, limpieza de ropa,
-etc.). los hay con el interior vidriado en verde oliva o
melado, practicamente iguales a los musulmanes. Destaca-
mos por su decoracion uno de diémetro no muy grande
(lam.11, 127-45) en pasta naranja, con labio almen-
drado, vidriado al interior y en el borde en blanco con tra-
zos azules, con motivos lineales y curvos. Puede corres-
ponder a una pieza para higiene personal.

El otro elemento de la higiene eran los bacines, que en
ocasiones se infegraban en un mueble de madera. Son de
forma troncocénica invertida, amplio borde volado e incli-
nado, dos asas de cinta y base plana. Hay fres con un
vidriado simplemente ufilitario, marrén al interior y en el
borde (Llam. 11, 127-77) con unos 35 cm. de altura y 27
de diametro en el borde), y un ejemplar similar, pero mas
pequeiio (127-107).



Otros bacines, mas elaborados, estan vidriados totalmente
en blanco, el cuerpo resulta més estilizado que los ofros, y
tiene unas nervaduras verticales vidriadas en verde y borde
similar al anterior o bien bifido (127-78). En Sevilla se
mencionan ofros con decoracién similar'® en la Casa de
Maiiara y la Cartvja. Una pieza con borde bifido tiene
decoracion de trazos en azul (127-106). Otro ejemplar,
mas incompleto, también vidriado en blanco, tiene unos
asideros verticales con pellizcos (127-79).

la pieza 127-30 de la Lamina 8 parece la peana de un
candil, con énlasis y estrias, en pasta naranja compacta.
En la misma laming, la 127-43 es una maceta como las
que se han obrado hasta hace poco, es de pasta similar,
tiene pellizcos en el borde y un fino engobe al exterior.

Aparecieron también fragmentos de azulejo (Léminal?2):
Uno decorado con la técnica de cuerda seca, tradicion
musulmana que ortesanos mudéjares utilizaron en la pro-
duccién de azulejos desde mediados del siglo XV hasta
mediados del siglo XVI. Presenta un motivo geométrico de
lazos entrelazados, con tonos verdes, marrones y blancos

(127-40). Otros dos fragmentos son de azulejos «de
cuenca* o «arista», écnica que comenzd a usarse a fines
del siglo XV y tuvo su auge en la primera mitad de la
siguiente centuria. Sevilla fue —al igual que con la ofra téc-
nica— su principal centro productivo. Formarian un motivo
de circulo (127-108), quiza del tipo de «dos por tabla» y
ofro de una exedra (127-42), posiblemente con cuatro pie-
zas por motivo. Por dOltimo hay una olambrilla alargada,
vidriada en verde. Pueden ser piezas desechadas por
rotura en su colocacién o expolio, pero en ninguno de los
muros, ni del edificio ni de los soterrados, se han conser-
vado azulejos antiguos in situ, ni tampoco su impronta.

Aparecen también un par de pequeiios fragmentos de silex,
relacionados quizé con armas de fuego, asi como peque-
fos objetos de bronce como alfileres y tubos de un tamario
similar a éstos.

En el depésito que estamos tratando, y en menor medida
en ofros estratos, se hallé una gran cantidad de vidrio:

Son muy abundantes (en tomo a dos docenas) los vasos de
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vidrio verde-negruzco, con cuerpos froncoconicos, paredes
tanto lisas como con acanaladuras en vertical u oblicuas y
también con protuberancias, bordes ligeramente engrosa-
dos y exvasados (Lam. 13, figuras 2 a 4. la numeracién
en el caso de vidrio sera arbitraria, no de orden de inven-
tario). las bases correspondientes a estos vasos son de
diversos tipos (Lam. 13, fig. 5 a 7), pero todos con la base
concava y un repié en forma de anillo saliente, en el que
se practican una serie de incisiones en la pasta blanda for-
mando una corona dentada. En la parte exterior de la base
se observa la marca que ha dejado la cafia del vidriero.
Este tipo de piezas esta realizado con la técnica de «sof-
fiata a stampo», empleada en ltalia desde el siglo XIV, y
que alcanzé su méxima difusién desde el XV. Consiste en
soplar la pieza dentro de un molde con decoraciones en
relieve, lo que simplifica el proceso productivo y permite un
mayor rendimiento, a costa de una mayor estandarizacion
aunque, como vemos, las piezas encontradas siguen conr
tando con ciertas variantes'?.

Otra pieza en el mismo tipo de vidrio y técnica (Lam. 13,
fig. 1), con cuerpo de tendencia semiesférica y de diame-
fro ligeramente mayor, tiene un borde vuello hacia el exte-

rior, que no llega a cerrarse por ajuste al molde, paredes
arrugadas como en escamas y asas con forma de cuemos,
realizadas con las pinzas. Esta forma puede corresponder
a una lampara.

Se encuentran fragmentos de al menos cuatro botellas en
pasta negroverdosa y realizadas también a molde, de
gruesa base y cuerpo casi cuadrado (Lam. 13, fig. 8). Otro
ejemplar es mas redondeado vy fino (fig. 9). Tenemos la
parte superior y la boca de una pieza en el mismo tipo de
pasta [fig. 10). Posiblemente eran utilizadas en el comercio
del vino o licores.

Vidrio transparente, que suele presentar irisaciones azulo-
das, blancas o bien doradas que fienden a exfoliarse, se
da en distintos tipos (lam. 14):

la forma de la botella globular con largo cuello cilindrico
que se abre hacia el borde arranca en el medievo, pero
continta en lialia en el SXVI. Las piezas son variadas:

® lo pieza de la fig. 11 conserva el cuello y el principio
del cuerpo, con una irisacién blanca opaca,
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® |os piezas de las figuras 12, 13 y 14 tienen las pare-
des onduladas, tradicién que también se da desde el
medievo italiano. la fig. 13 estd mas completa, con
borde, mientras la fig. 14 nos muestra un cuerpo que se
abre mucho.

® la botella de la fig. 17 es obra mas basta, con un cor-
dén de vidrio aplicado al cuello, de forma irregular

como el borde.

Contamos con seis bases de botella (Llamina 14) en vidrio
fransparente, con irisaciones azules, salvo la pieza de lo
figura 28 que tiene tonos verdosas y unas «costillas» con
algo de relieve formado o molde. El resto muestran sin
excepcion la huella de la cafia del vidriero, en el fondo de
la concavidad que crea su presion. Alrededor de algunas
se forman estrias en la pasta. El punto méas grueso se da en
ese punto, aunque de un modo mucho maés claro en las pie-
zas grandes. El aranque de las paredes fiene desde mas
de un milimetro de grosor (fig. 26 y 28) a 0,5 mm. (fig. 27
y 30, a pesar de que esla iltima es de grandes dimensio-
nes). La n® 29 es bastante irregular.

Otra forma documentada es la copa. La figura 20 es el
borde de una copa semiesférica, con bellas irisaciones
doradas. las paredes tienen un grosor de 0,9 mm. y sélo
un poco mas el borde, redondeado. El mismo color en su
irisacion tiene una base de copa de forma similar, pero
paredes algo mas gruesas (1,4 mm.), y decididamente mas
en la base. El repié se forma doblando la pared sobre si
misma (fig. 21).

Bases de forma similar a la anterior son las fig. 24 y 23 ,
con un diémetro de 9, 8 y 6,2 cm., y unos grosores de
pared de 2 y 3 mm., respectivamente. la fig. 22 muestra
una forma similar pero de paredes mucho mas gruesas, en

vidrio de color azulado.

Las figuras 19 y 20 de la Lamina 14 muestran unas bases
de copa acampanadas, piezas de paredes muy finas, con
unos diémetros de 8,4 y 11,5 cm. Esta forma se da tanto
en bases de repié diferenciado como en bordes, pero
dado que tenemos documentados muchos fondos y pocos
bordes, la hemos interpretado como esto Gltimo.

Tenemos una pieza indeterminada (Llam. 14, fig. 18],
quizé un vaso, de forma cilindrica con un ligero éntasis y
que se abre en los extremos. Pared de 0,8 mm. de grosor
e irisaciones rosaceas y azuladas.

Por su calidad y finura, puede pensarse que muchas de
estas piezas se fraten de cristallo veneciano, técnica que

dio la fama a estos falleres.

Otras técnicas decorativas representadas son (Lam. 15) :

® la conocida como vetro a fili, aplicaciones de finas tiras
de vidrio blanco (lattimo o latficinio), bastante espacia-
das, al exterior de una pieza (fig. 34) transparente de
paredes finisimas (0, 6 mm.) y una base bastante gruesa
e irregular, por su fabricacién, aunque se adelgaza
mucho al abrirse (fig. 36).

® Vetro a reforti, en el que los hilos blancos muy finos se
cruzan formando una reticula, inscrita entre dos bandas
mas anchas de lattimo. Las paredes de soporte son tan
finas (hasta 0,5 mm.) que incluso se nota la presion ejer-
cida en la pasta al adherirle la decoracién con la pasta
caliente, en estado plastico. Entre los fragmentos hallo-
dos no se ha podido reconstruir ninguna pieza en la que
aparezcan las dos técnicas combinadas, creando las
piezas denominadas de filigrana.

® Se conserva un Onico ejemplar de una copa con varios
hilos de vidrio blanco en relieve, muy finos, aplicados
cerca del borde (fig. 33). Las irisaciones blancas han
vuelto opacas las paredes.

® También hay sélo una pieza, tal vez la base de un vaso,
que muesira unas nervaduras verticales del mismo vidrio,
con un saliente de 0,4 mm., formadas por un molde (fig.
32), técnica llamada «mezza estampaturas.

® De una técnica muy elaborada, ya conocida por los
romanos y retomada por los vidrieros de Murano desde
el siglo XV, la de millefiori, se conserva un ejemplar
excepcional, bastante completo. Es de vidrio azul fun-
dido con ofros colores (blanco y rojo). La cara interior
fiene una sutil cubierta opaca de laffimo. Se trata con
seguridad de una produccién de la zona de Venecia.
Tan sélo conocemos en Espaia ofro ejemplar proce-
dente de excavacién en Espaiia, de Valladolid?.

® Un asa de seccién circular, en vidrio ransparente bien
conservado, tiene restos de un azul similar a la pieza 31
en uno de sus extremos [fig. 37). Esle fipo de asas se
puede aplicar en piezas que combinan vidrio franspo-
rente y de colores.

® El ofro dnico fragmento de asa conservado, con 0,5 cm.
de diametro, tiene irisaciones azuladas.

® Por (ltimo, tenemos un fragmento amorfo de vidrio de
color verde azulado.

Todos los restos vitreos estudiados proceden del vertedero
citado del patio trasero, salvo el cuello de botella en vidrio
negro, que proviene de la U.E. 254, que estudiaremos mas
larde.

El vidrio, mas ain en época medieval, no suele ofrecer una

11
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Lamina 16

datacién clora por si. Suele datarse en estratigrafias defini-
das por medio de la cerdmica. Sin embargo, su abundan-
cia y la presencia de producciones muy caracteristicas,
como el millefiori, permite en este caso una extrapolacién
a los demas piezas. La cronologia, tanto por las técnicas
empleadas como por las formas todavia sencillas, es coin-
cidente con la de la ceramica. Las piezas importadas apun-
tan al siglo XVI, pero hay que tener en cuenta el tiempo
empleado en el fransporte y, tedricamente, su mas prolon-
gada amortizacion, por lo que atendiendo a algunas pie-
zas cerdmicas el contexto total del depésito puede acer-
carse a inicios del XVII.

Muchas de estas piezas, las decoradas al menos, son muy
probablemente importaciones italianas, lo que refleja un
status social alto para sus poseedores. Se observa gran
variedad en las técnicas, que nos hace pensar se frata de
la coleccién de vidrios de un particular, una moda muy
extendida entre las clases altas de la Espaia del siglo XVI,
siguiendo el ejemplo que implanté Isabel la Catélica entre
lo realeza y lo nobleza, y que se daba también en ofros
paises?'. Esas piezas serian mds de «gabinete de curiosi-
dodes* que de uso cotidiano. Aparte de producciones
enraizadas en la tradicion islamica, como el vidrio pintado
o esmaltado??, eslas colecciones reunian piezas italianas,

aunque muchas se surfian de imitaciones. Pensemos en la
influencia que en toda Europa tuvieron las producciones
venecianas y toscanas, imitadas o realizadas por artesanos
inmigrados en Holanda, Francia, etc. En Espaia, las pie-
zas de mejor calidad se fabricaban en Cataluiia, en el
entorno de Barcelona. Se denominaban en ocasiones
como «contrahecha de Venecia», y en Europa «facon de
Venise». En Andalucia, donde habia cierta tradicién desde
época islémica, no faltaron los hornos de vidrio en Castril,
Puebla de Don Fadrique, Pinar de la Vidriera, en la pro-
vincia de Granada, y en Maria (Almeria). Las producciones
suelen ser mas populares, del estilo de los vasos hallados.
En Castilla, donde habia varios centros productivos, los
principales en Cadalso de los Vidrios y Recuenco, se fun-
daré a mediados del siglo XVl una fébrica con el patro-
nazgo de la Corona en la Granja de San lidefonso, pero
ya bajo la influencia de las producciones francesas, ale-
manas e inglesas.

Podemos poner en relacién parte del vidrio, junto con la
marmorata, como hemos visto documentada también en
Palma de Mallorca, Sevilla o Cadiz, ciudades éstas dénde
los genoveses tuvieron présperas colonias, con la presencia
de éstos en puertos comerciales de las rutas mediterrneas
y aflanticas, utilizadas por las repiblicas italianas desde la
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Bojo Edad Media y con mayor intensided en lo Edod
Modema. Ademas de la sal, el azicar, especias o tejidos
orientales, los mercaderes genoveses comerciaban con bie-
nes de prestigio importados de distintas regiones vecinas,
dandose su uso incluso por los mismos genoveses, que pre-
ferion esta especializacién a producirlas?. Con las nuevas
técnicas cerGmicas renacentistas, sin embargo, aparecen
maesiros italianos en Sevilla, como Niculoso Pisano o
Tomas Pesaro, entre los que hubo genoveses.

También encontramos abundantemente representados en la
excavacién los ajuares ceramicos de los siglos XVIl y XVIII,
que puede ilustrarnos en algunos aspectos de cémo y con
qué desarrollaban su vida lo gente que construyd, vivié y
trabaijé en el edificio, y del comercio que se registraba en
Mélaga por esos siglos:

Nuevamente la descripcion de las piezas de pleno siglo
XVIl la basaremos en un conjunto (U.E. 254), que tiene una
situacion estratigréfica similar al anterior, bajo una capa de
cal para aislar de la humedad, pero situada al interior del
edificio, al parecer en su construccion. Empezaremos otra
vez hablando de importaciones:

Contamos con dos fragmentos de porcelana china de la
serie «azul y blanco» de finales de la dinastia Ming o inicios
de la Qing o Ching. La pasta blanca es muy dura y de pare-
des muy finas (hasta 1,5 mm.), semitraslicida, decoradas a
mano con lrazos en azul en gradacion de tonos, bajo
cubierta fransparente. las piezas son (lamina 16):

Francisco de Zurbarén: «San Hugo en el refectorio» (1630-35).
Detalle del tipo «Columbia Plain» y, vuelto, un cuenco, quizé imitacién de porcelana.
Sevilla, Museo Provincial de Bellas Arfes.

® 254-8, pequeno plato muy bajo (12,2 cm. de diametro
en el borde y 1,75 cm. de dltura), con solero anular de
seccion friangular, sin decoracién al exterior (no se con-
serva todo el solero, en el que siempre se hallaba el sello
del faller) y al interior circulos concéntricos y un motivo
repetido formando una cadeneta bajo el borde y en el
centro, pintada en pequeios trazos. Es destacable que
lo pieza contiene una pequeia impureza. la gran
demanda que tuvo la porcelana haria que se exportaran
incluso piezas con pequenos defectos, que probable-
mente serian rechazadas en su propio pais.

® 2549, borde exvasado de jicara o vaso (5,8 cm. dig-
mefro), del tipo de perfil acampanado, con una cade-
neta de roleos al exterior y al interior cenefa de bandas
paralelas contrapuestas bajo el borde. Ambas piezas
pudieron formar un juego de té.

la porcelana china llegé a Europa a inicios del siglo XVl a
través de mercaderes porlugueses, y posteriormente tam-
bién de holandeses. Incluso hubo producciones con temas
y formas occidentales, conocidas como producciones de la
Compaiiia de Indias, que las importaba?. En el caso de
Espaiia, también pudieron llegar a través del galedn de
Manila via Veracruz, donde se reembarcaria en las naos
de la Flota de la Plata. En la segunda mitad del siglo XVII
se importaron ademas porcelanas japonesas.

los tipos decorativos de Talavera y Sevilla, cuya méxima
difusién abarca los siglos XVIl y XV, se inspiran muchos
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[especialmente la serie de los helechos talaverana) en la
porcelana china y segin algunos autores, en sus imitacio-
nes holandesas de Delft o Portugal?®. Se intenta imitar tam-
bién la sutileza de las paredes, especialmente en algunos
casos, y se busca un acabado brillante por medio del uso
de una cubierta estamnifera, en ocasiones muy gruesa.

Algunas piezas no sélo se inspiran, sino que buscan imitar
fielmente la porcelana (Lamina 16). Asi tenemos un cuenco
con paredes curvas casi verticales y solero anular (254-
11), forma que en la porcelana original es propia de
mediados del siglo XVI, época Ming, imitada también por
los venecianos e incluso por genoveses en Sevilla y que se
hon datado con dudas en ese mismo siglo?, y que aqui
aparecen en el XVII. Se decora al interior con una especie
de pimiento y una X, y ol exterior con fojos verticales que
enmarcan molivos vegetales, mucho mas finos y fieles al ori-
ginal que en las producciones talaveranos. Su forma y
decoracién es muy similar a la que aparece en el cuadro
de «San Hugo en el refectorio», pintado por Zurbarén para
los Cartujos sevillanos hacia 1630, en donde parece que
se usa como tapadera. En el interior del solero hay un sello
pintado, al igual que en la pieza 254-36, quiza llevando
a las dltimas consecuencias la imitacién. las piezas talave-
ranas no llevan marcas?” y el color pajizo de las pastas
hace pensar que son producciones sevillanas.

la pieza 254-22 recuerda en su decoracién el motivo del
plato de porcelana, pero esta vez al exterior, con un
vidriado muy brillante.

Otra forma es la jicara, especie de lasa sin asas. Siempre
con decoracién azul con mofivos vegelales (254-2; 254-
139), a veces enmarcada en negro (254-2), sobre fondo
blanco o azul claro. las paredes de algunas son quebra-
das, y ademas pueden tener vidriado con matices verdosos
que la relacionan con imitacién de la <familia verde» de
época Qing.

Hay dos piezas, una jicara y un plato, realizados en el
mismo fipo de pasta y vidriado cremoso, cuarteado, sobre
el que se pintan muy aislados tréboles de tres hojas. El
plato fiene un bajo repié anular.

Entre las producciones més comunes, algunos platos cubren
la pasta amarillenta con un bamiz incoloro que deja un
color amarillento, por la pasta. Se decoran con sencillas
lineas negras (Lamina 19) dobles, rectas v onduladas,
cerca del borde (254-23) y hay un ejemplar con borde
ondulado (254-27). El tnico solero es también de repié
bgjo y con un motivo estrellado en el interior (254-26).

En los otros platos del estrato con decoracion en azul sobre
fondo blanco, ésta se traza de un modo mas basto, con
lineas y motivos vegetales mas comunes. Los soleros tienen

siempre un repié anular muy bajo. Sin embargo, hay frag-
mentos de dos platos con solero muy ligeramente céncavo
y sin repié, con vidriado eslanmifero sobre pasta naranjo.
También un plato del tipo «Columbia Plain» y una pieza de
forma abierta que tiene una especie de pico vertedor.

Se encuentran al menos cuatro escudillas del Tipo 2 de los
descritos anteriormente, mostrando una mayor pervivencia,
e incluso una similitud con las formas de los cuencos imito-
cion de porcelana, mientras que faltan los del Tipo 1, de
forma més arcaizante. Hay un Gnico ejemplar distinto, mas
grande (6,4 cm. de altura), con solero concavo de 5,3 em.
de diametro y carena muy cerca del borde, vidriado en
blanco con mofitas marrones y verdes, sobre pasta
naranja. También un esalero» igual ol 12793, pero el
vidriado blanco tiene un tono verdoso.

Bacines y lebrillos son iguales a la U.E, 127, mostrando la
pervivencia de las formas utilitarios. la misma forma de
cazuela se da también en ambos basureros, y junto a ellas
se enconlré un anafre (Lémina 10, 254-150) que ilustra
un conjunto practicamente igual ol del cuadrio «Vieja
friendo huevos», de Velazquez, pintado en el primer cuarto
del siglo XVII%,

Hay dos piezas muy finas que parecen finteros, en pasta
roja con vidriado negro.

Siguiendo con la U.E. 254, encontramos abundantisimos
fragmentos de los tipicas jarritas de los siglos XVIXVIl (aun-
que los ejemplares mas completos, con los que ilustramos
el tipo en la Llamina 18, proceden de un depésito distinto,
la U.E. 143) del tipo de los que aparecen en los bodego-
nes de Zurbaran, Meléndez o en <El aguador de Sevilla»
de Veldzquez. Son de paredes finas y quebradizas, en
general de pasta amarillenta que recuerda la de las jarritas
nazaries con la misma funcién de dejar transpirar el agua
para refrescarla, pero més compacta. Nunca llevan cu-
bierta de ningin tipo, por lo que la decoracion se basa en
molduras e incisiones a rvedecilla o buril, realizadas en la
pasta fresca. A veces la decoracién busca incluso alabear
el cuerpo, por lo presién de nudillos y dedos, al estilo de
las producciones mejicanas ya citadas. la decoracién se
suele concentrar en el cuerpo (Lam. 18, 143-2), con deco-
racién a rvedecilla por el exterior que enmarca los resaltes
que se produjeron al aguantar la pared desde dentro)
cuello de la pieza (143-3, en cuya cara interna se puede
observar la huella del buril)

las formas reconstiuidas lienen cuerpos globulares o con
forma de peonza y cuellos destacados de la pieza y de
tendencia troncoconica. los bordes suelen ser triangulares.
La base tiene siempre repié de seccion triangular y el fondo
marcado, haciendo como un disco (lam. 18, 143-1), pro-
ducto del empleo de un 0til @ modo de plantilla, lo que
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Lamina 19

en suelos, aunque suelen ser piezas procedentes de homna-
das defectuosas®® y en nuestro ejemplar no se observa nin-
guna deficiencia.

De hecho, es poco lo que sabemos sobre las producciones
malaguenas en época moderna. Tras la traumdtica crisis
poblacional que supuso la conquista cristiana en 1487, es
conocida la referencia- de 1491 en la que el Concejo
acverda «enviar a Valencia por dos maestros escogidos de
fazer vedriado [...) para que por éstos se tore a reformar
el dicho tracto e oficio de fazer vedriado»*. las «ollerias»
se fueron estableciendo extramuros, en torno a la via a la
que dan nombre. A finales del siglo XVIll, en las «Conver-
saciones histéricas malagueiias» firmadas por Cecilio Gar-
cia de la leiia® se dice que <&l barro arcilloso, & gredoso
para alcarrazas es muy especial el de Malaga, las que los
Extrangeros, y muchos del Reyno por lo delgadas y delico-
das que son para mantener el agua, que la conserva fresca
y sabrosa (...) Como esas son las jarras blancas de esta
Ciudad (...J». Cita también los tejares de Lagunillas, y las
«alfaharerias» que producen <orzas, lebrillos, platos, vy
demés utensilios» con ofro barro. Richard Ford , a medic-
dos del siglo pasado, nos habla de las estatuillas de terro-
colas de tipos populares®, cuya arcilla se sacaba cerca
del convenio de la Victoria, con la que también se hacen

18

bicaros y alcarrazas para beber, y dice que la uva verde
se exportaba a Inglaterra «en la misma y exacta anfora que
se ve en Pompeya». También se conoce una alfar, sitvado
por el plano de Carrién de Mula (afio1791) en el actual
Llano de la Trinidad. Cerca de alli se constataron vestigios
de un alfar del siglo XVII*Z. En la Colonia Santa Inés han
pervivido hasta nuestros dias unos alfares que producen
<botijos, tarros, cantaros, remates, gargolas |...) con vidria-
dos verdes, azules, amarillos y, como destaca Fernando
Rueda, repiten «formas decimonénicas con sus lazos y guir-
naldas, con la técnica de la decoracién aplicada, sobre
todo en remates, macetones y fuentes»®.

A falta de andlisis de pastas, y salvo las estatuillas y rema-
tes decorativos del XIX, las Onicas piezas que la arqueolo-
gio puede atribuir con seguridad a alfares malagueios,
concretamente del siglo XVII, son producciones de ceré-
mica comin y vidriada documentadas en las excavaciones
de calle Ollerias, de las que se sélo se ha publicado la
mencién a la produccién de lebrillos, bacines, macetas,
material propio de los hornos cerdmicos como atifles y
morillos y la folo de unos cantaros. Se podria deducir que
también lo sean las jarras de pasta pajiza halladas en la
misma que se mencionan®’.

En ese aspeclo, nuestro desconocimiento es tan grande



como de los lugares de produccién de la afamada loza
dorada malagueia de época nazari, que se suele situar en
la Alcazaba. Ante la falta de resultados en las excavacio-
nes del centro, no seria descartable una situacién periur-
bana para estos alfares.

De fabricacién holandesa e inglesa eran las pipas para
tabaco de los siglos XVIl y XVIll, de pasta blanca muy
- depurada (la llemada precisamente «de pipa», con la que
los ingleses realizaban piezas que fueron también imito-
das en Alcora). Son extraordinariamente abundantes en el
subsuelo del palacete los fragmentos de tiro (Lamina 20),
incluyendo algunas de las U.E.s 127 y 254. los diame-
- tros van de 0,4 a 1 cm., con forma cilindrica que se va
cerrando cuando llega a la boquilla. El orificio de tiro es
muy estrecho. Las hay lisas, decoradas con la combino-
cién de fres tipos de incisiones y retorcidas como una
columna saloménica. En la mayoria no se aprecian indi-
cios de uso, lo que debemos poner en relacion con su
- extrema fragilidad por quebradizas. Tal vez por esa
misma razén, sélo se encontrd una cazoleta perteneciente
a dichas pipas. Es de paredes muy finas, con una incisién
de puntos en el borde. En un pico para sujecién, sitvado
en el extremo, aparece impreso un sello con el nimero 3
y sobre él una corona.

Se encontraron distintos elementos arquitecténicos, algunos
ya descritos, enterrados o formando parte de los muros:

En el muro oriental del patio de columnas se encontréd una
bosa de columna en mémol blanco, de orden dtico
{lBmina 12). Sus dimensiones son de 53 a 55 em. de lado
'y 27 cm. de altura, ligeramente irregular, pues, en las
medidas de sus lados y en las molduras superiores, que
‘ademds en planta no son perfectamente circulares sino que
siguen la tendencia recta de los caras del plinto. Este orden
‘s en principio romano, pero por las proporciones entre
foros y escocias del ejemplor, parece més bien una copia
‘musulmana de época califal, como las que se labraron en
‘Cérdoba y quizd en ofros centros. Sus dimensiones se
corresponden a las mayores de ellas®, Fue ahuecada pos-
leriormente para servir como brocal de pozo. El orificio
repite la ligera tendencia cuadrangular ya apuntada,
siguiendo los lados del plinto, y presenta acanaladuras en
el borde interior producidas por el roce de las cuerdas al
sacar el agua. No cumplia dicha funcién en el lugar dénde
fue hallada, pese a que lo parecia en un principio por estar
‘bajo un arco de ladrillos (ver lamina de muros en ladrillo y
‘piedra en la primera parte del estudio), puesto que dichas
acanaladuras se distribuyen por todo el contorno (aunque
‘mucho mas profundas por un lado) y ademas el muro era
acizo por debajo. Parece que fue reutilizada simplemente
‘una piedra mas del muro, aunque es posible que también
siiviera en esa ubicacién como pilo contenedora de agua
para uso inmediato (como se ve en algunos pozos de

Gibralfaro) con la nivelacién del patio del edificio preexis-
tente, y que posteriormente se macizara el interior del arco.

En el rebaje del patio de columnas se encontrd un fuste de
columna en méarmol blanco, de 10,2 cm. de didmetro,
dimensiones que deben corresponder a una obra musul-
mana. Conserva restos de mortero con algo de pigmenta-
¢idn naranja.

Se han realizado también una serie de hallazgos numis-

mdticos, aunque varias de las monedas encontradas estén

frustras por la corrosién del cobre o bronce que los com-

pone. las Unicas piezas en que se puede reconocer su

relieve son:

* Medio centenional, bronce, de Constancio Galo. Apo-
recid entre el mortero de un muro de mamposteria en la
primera planta. Cronologia: 351-354 d.C.

® Ocho maravedis de Felipe IV [Uegd ol rono en 1621 y
muri6 en 1665), bronce.

® Medio escudo de oro de Fernando VI, de 1749, oro.
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dltimas monedas pueden dar ciertas precisiones

cronolégicas. la de Felipe IV aparecié en la fachada N.
del patio de columnas, sobre el alero que marca la imposta
de la primera planta. la de Fernando VI aparecié en el
relleno de escombros. ;’)rrf:-ducfo de lo demolicién de un

muro, que cubria los restos del suelo en espiga localizado

en el patio trasero. En ambos casos, las monedas pueden
dar una fecha ante quem, un tanto relativa, a las construc

ciones sobre las que se hallaron

Algunas conclusiones

[‘H Hi”(}l‘lﬂ I“t)’ € F)l(“flJll(ii/’l‘ lanio como para ||‘3(_;Cf a

excavar un nnpl romano completo. la cota minima alcan
]
dad

zada fue de 3,65 m.s.n.m., por lo que cabe la posibili
de hallazgos anteriores. Las cuestiones referentes a la exten-
sidn y organizacion durante esas fechas quedan para futu-
ros sondeos en profundidad.

Hay vestigios de ocupacién en época emiral, que con ofras
actuaciones realizadas nos ofrecen cierto conocimiento e

cuanto a la extensién de la ciudad en esta época, e incluso
de la linea de costa. En calle Especerias se encontré un
testar de un homo de cerdmica, aclividad que se suele

situar fuera de los nicleos de vivienda. En la Plaza de la

Marina se localizé la n(?('r{)pzﬂis musulmana arcaica, exca-

vada en la antigua ploya, apareciendo claramente refle

el espolon del terreno. En calle Beatas v en San Agus-
P ) g

|Qc
tin se han encontrado cerémicas a torno lento. En nuestro
solar no llegamos a localizar estructuras, sélo algunos mate-
riales.

la ocupacién califal a F.J ec
los

claramenie represeniaaa

'Ll'.:)(_)'ftf (if‘ OS Muros vy le"‘S QasocC I(ld()w numerosos

s han aparecido revueltos en niveles superiores,

pC)f E’FE?C'O CE’ 10 CCIHSNUCC?OF. dE' pOZ S \/ muros L(t cola a
la que afloran los materiales in situ es de unos 4,60
m.s.n.m., en el cuaro Sur del edificio. Para las demas
zonas habrd que tener en cuenta la paleotopografia del
solar, con la indicada pendiente hacia el NW.

Los niveles musulmanes posteriores aparecen arrasados por

. ,‘Il.’(} bl(,?fx ().‘)(){Zi(}d().‘)

|ﬂ construccion d' l :_'CII{I(::O, S!C.‘”d()
a estructuras sélo en los patios, desde unos 510 m.s.n.m
\

hasta los 4°50 en los niveles excavados en el patio de
f

coiumnas

NO se hO f,?(‘lfj(,)f]fff,]f,if,} nin{,}ljﬂ l’,‘.’l(}”](:‘f‘lr() q{)i:‘ lf]diqU'f:‘ (i[(”(]‘
mente la ubicacién de una mezquita, cuya presunta exis-
tencia fue una de las causas de incoacion del expediente
de B.I.C. la torre desde luego no es un alminar. Pero si
hemos de recordar que el muro que cierra el patio al
sureste hene una ()(1'.',‘.‘“'(,](:|(i)“ pr(?-pi(} d'f, una 14“1‘“\’1‘ Yy q'\‘(:‘

ante él se abre un amplio espacio, cubierto por la soleria
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de ladrillos a la palma que aparecié enterrada en el patio
de columnas (que no conserva restos de ninguna fuente
central ni de galeria perimetral), una disposicion muy usada
en edificaciones musulmanas poblicas y privadas. Incluso el
médulo de los ladrillos es nazari, pero no hay suficientes
élementos de juicio para asegurar esta filiacion. lo mismo
ocurre con el tipo de fabrica de los muros de ladrillo y pie-
dra del edificio, que puede ser nazari, pero continud usan-
dose hasta época reciente, conocida como aparejo caste-
llano.

Dado que no se encontraron trazas de ningln ofro conjunto
constructivo nazari, pudo tratarse de un edificio de esa
época y quiza de uso piblico, que con algunas reformas
permanecié en uso fras la conquista hasta su reedificacion.
Pero los azulejos del siglo XVI hallados enterrados pudieron
haber sido utilizados en el edificio. En todo caso, ninguno
de eslos elementos seria posterior al siglo XV, y el edificio
que existia antes de la profunda reforma del siglo XVII era
yo de grandes dimensiones, con amplias estancias articu-
ladas alrededor de un patio central, que no conserva hue-
llo de haber tenido pérticos, y con dos pisos de altura.

la fecha exacta de la reforma para la construccion del edi-
ficio barroco que hoy conocemos la podemos estimar, por
diversos datos consignados en las paginas anteriores, en la
segunda mitad del siglo XVII. La alineacién de la calle Sali-
nas no se verd alterada sustancialmente por su construc-
cién, puesto que en sus fachadas E. y N. aprovecha en
estos muros anteriores. Su frazado irregular se aco-
‘modaba al gusto del Barroco por los quiebros, perspecti-
vas rolas y espacios infimos. También permanece la aline-
acién de la que serd callejuela de las Comedias. Si hubo
“cambios en la parcelacién respecio a época musulmana
en los partes meridional y oriental del solar, reflejadas en
o aparicion de muros de esta cronologia en ambos patios.
Es conocido que muchas casas fueron ampliadas tras la
conquista cristiana utilizando el espacio que ocupaban dos
0 mas viviendas musulmanas, o sobre su huerto. Parte al
menos del espacio del patio trasero que aparecia cubierto
por edificaciones estuvo al aire libre en los siglos posterio-
tes a lo conquista cristiana, dada la oparicién de pavi-
mentos de patio y arriates. En una parte de la documenta-
estudiada, que quiza se refiera al edificio, se habla
de «un huerto y su fuente» a inicios del siglo XVII.

~i/
o
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o fecha en que fue ampliado el edificio en el patio trasero
e podria corresponder a obras de adecuacion para
jbrica de tabaco en 1728, tal y como manifiesta la docu-
acion escrita. No han quedado huellas como pudiera
e un espacio para secadero [en la azotea) o el citado
suarto alto para almacenar los fardos de tabaco y que
on estar en el derrvido cuerpo trasero del edificio.
0 se ha identificado en la construccion y distribucion del
dificio (por otro lado anterior y no destinada a esa fun-

cién) ningin ofro dato material directamente relacionable
con la produccién, dificilmente aprehensible, salvo que se
diera la presencia de un molino, muy dudosa ya que no
habria espacio para él, y funcién para la que no estan pen-
sadas estas instalaciones.

la funcién de almacenaje del «estanco» parece la primor-
dial, toda vez que en 1684 se le concedia por Real Orden
a la Fabrica de Sevilla la exclusiva de la elaboracion del
tabaco en todo el estado?'. Pero esta disposicion legal es
lejana en el tiempo y la realidad pudo ser ofra. la Onica
ofra fabrica existente (o conocida...) en Andalucia, la de
Cadiz, elaboraba cigarros (labor de consumo minoritario
frente al tabaco en polvo por esas fechas) después de pro-
mulgada la Orden®2. Es posible que la creciente demanda
del producto obligara a ello, al no satisfacerla la desbor-
dada fabrica de Sevilla a pesar de sus continuas amplia-
ciones*? y no surgir innovaciones técnicas en su elabora-
cion haosta después de estas fechas. En Malaga se
debieron elaborar cigarros para el consumo de la zona y
tal vez para los presidios norteafricanos que se abastecian
desde la civdad. la nueva Fabrica de Sevilla no entra en
funcionamiento hasta 1758 y ya hemos visto como en el
Catastro de Ensenada, dos afios anterior, no hay referen-
cias a la actividad en Mélaga.

El vigjero e ingenioso escritor inglés Richard Ford, en el
capitulo que dedica a los cigarros puros espaiioles*, que
ya eran la labor més consumida, llega a decir que su elo-
boracién «constituye la principal actividad de la peninsula.
Los edificios son palacios, testigos los de Sevilla, Mélaga
y Valencia [...)>. Evidentemente habla ya de la nueva
fabrica de la Aduana. Nos cuenta que se experimenté con
éxito el cultivo de tabaco en las cercanias de Malaga,
pero se dej6 en favor del monopolio de Cuba. Resalta el
problema del contrabando desde Gibraltar, que también
abastecia a Mdélaga, y aiade en su tono jocoso que «no
hay delito que reciba mas terrible castigo en Espaiia que el
contrabando de tabaco, que roba al bolsillo de la reinas.

El edificio, si bien posee cierto aire sefiorial, como se
podria interpretar por el patio columnado vy la torre, tiene
en la misma torre como mirador atento al fréfico en el
puero, y en la presencia de amplios almacenes y bode-
gos, un enfoque decididamente comercial. El espacio de
produccion convive con el de habitat. Hemos comprobado
como durante unos afios del siglo XVIIl se ubicaron en una
misma calle la explotacién de dos de los productos que
mas rentas proporcionaban al Estado: la sal y el tabaco.
Su situacion privilegiada junto al puerto, su proximidad a la
Alhéndiga, a la Aduana, a la Catedral, en pleno centro de
la vida urbana lo hacen un enclave perfecto para cualquier
actividad comercial. Esto determinaré la evoluciéon del
inmueble hasta que los cambios de los sistemas econémi-
cos y la sociedad contemporénea lo condenaron a su com:
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partimentacion en unidades de habitacion cada vez mas
degradadas.

Afortunadamente, lo practica cada vez més habitual de
infervenciones arqueoldgicas como documentacién de
apoyo en actuaciones sobre edificios histéricos estd permi-
fiendo una més fiable y global comprension y recuperacion
de éstos. los materiales del ajuar doméstico de época

NOTAS

(1) Balbina Magringz Card: La lozo dorada, Madrid, 1982, pp. 227-
236. Jordi Liorens 1 Sowanaia: Cerémica cofalana de reflex métakic,
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moderna recuperado nos dan una vision de la vida diarig,
complementaria a la apreciacién del edificio en si y de la
documentacién manejada, limitada ante la carencia de
medios para desplazarse. la profundizacién del estudio
combinando los datos ofrece una sugerente ocasion para
comprender la evolucién del uso de un espacio, un edifi-
cio, a lo largo de los siglos.
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~ gico de urgencia en el solor sito en lo calle Mogdalena Bajo n® 15
loénl, AAA. 1990, T. I, pp. 260-264, Figuras 1 y 2. Escudillo
~ y plato ambos de nuestro Tipo 2, sin descripcién ni fecha.
6) las asas horizontales parecen abundantes en esto época:
M. Vaisea, R. Vaiera; «Cerdmicas vidriadas y esmaltados....», pp.
461 y 466. M. Vaior, N. CasqueTe DeL Prapo: <la Torre de o
Plata....», pp. 434-436, datadas en fines siglo XVkinicios XVII.
~ Marmitas y cazvelas con forma igual y pico veredor, se dan en el
siglo XV en Levante: Joan CARDONA y Xavier MagTi: sMateriales bajo-
medievales del Hospital Sant Marc, Gandia (Valencio)», | CAM.E.,
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portuguesa, se encuentran en las costas marroquies: Charles L. Reo-
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vidriados en blanco, platos con decoracién en azul sobre blanco
sobre pasta gris, morteros, etc. Hay escudillas Tipo 1.
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gico de Urgencia en la calle Pozo del Rey n® 5 (Mélogal», AAA.
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C. Pepat: <Informe del sondeo arqueolégico en el Colegio de los
Esclavos Concepcionistas. Maloga», A.A.A. 1986, T. Ill, p. 222-
228. Del siglo XVIll, jorrito pajizo sin vidrior; escudillos, plotos y
bacines vidriodos, ounque sin especificar el color, datados en el
siglo XVEXVII, escudillas y platos de pastas rojas vidriados en ambas
caras en blanco o verde, <botes» y jarras vidriedas en blanco y
decorodos con azul cobalto. Hay escudillas carenadas y de nuestro
tipo 1. Léminas |, Il y I,

M? Carmen iRdcuEz Sancez, C. Perat: «Informe del sondeo arque-
olégico de wrgencia realizado en ko manzana principal Trinided-

Jaboneros (Malogal», A.AA, 1987, Sevilla (1990), pp. 395-406.
Se datan escudillos tipo 1 en el siglo XVIll, y se indica su presencia
en sondeos en calle Liborio Garcia o calle Panaderos. lozo azul
sobre blanco, asos jorrita pajize estriada, bacin vidriado en melado
al int. y ext. con chorreones. Hay pasta roja, pajiza y gris. Pipa
pasta roja. Lémina I.

Nieves Duaste Casesnoves: «Sondeo arqueoldgico en C/. Caidn,
7y 9. Malogar, AAA. 1989, T. lll, Sevilla (1991), pp. 338-342.
Cita «cuencos vidriados con decoraci’'n azul y blanca s. XVIl, plo-
tos vedrios melodos, platos vedrios blancos».

M C. irscuez: «Sondeo arqueolégico realizado en C/. Sancha de
lara», AAA. 1990, T. Ill, Sevillo (1992), pp. 349-354. Bacines
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J.F. MavorGa: «Excavacion arqueoldgica & urgencia en C/. Nos-
quera, 46 (Mélaga)s, A.AA. 1990, T. lll, pp. 362-368. Escudillas
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rior en verde, melado o blanco, del momento de la conquista cris .
tiana. «Marmitas de cuello bostante alto, asa de puente y vidricdas
en interior y exterior a chorreones», y jarritasos.

José Antonio Raveia Torravo, C. PeraL, ).F. MAYORGA: «Intervencion
orqueoldgica en C/. Afligidos, 3. Malagas, A A.A. 1990, T. I,
pp. 369-379. «Cazuelo sin vidriar, de cuerpo troncocdnico inver-
tido, lobio engrosodo de seccién triangular y bajo él una serie de
estrias bien marcadas», cuencos y platos de base chuecada, vidria-
dos en ambas superficies en tonos melados y verdes, ofros en
blanco, adscribibles a los siglos XV y XVI. De los siglos XVIl y XVll
podrian ser fragmentos de lebillos, una fuente vidriada en verde de
base plana y algunos fragmentos de grandes recipientes.

N. Duarte, C. Peral, Antonio ReONES CarranzA: «Sondeo arqueo-
logico en calle Beatas (Malagal», A AA. 1990, T. lll, pp. 394-
404. Azulejo de aristo, cazuela con asa horizontal [como las cite-
das en nuestra nota 16) y ofros con borde recto, escudillas
carenados y un plato de nuestro Tipo 2, con vidriados melados y
verdosos, de momentos iniciales de ko presencia cristiana. léminas
Vil y XI.

(40) Feélix HernAnpez Jménez: «Un aspecio de la influencia del arte cali-

fal en Cataluia (Basas y capiteles del siglo Xi», Archivo Espariol de
Arte y Arqueologia, 16, 1930, pp. 21-49.

Leopoldo Tosses Baigas: «Basas califales decoradas», AlAndalus, |,
(1934), pp. 342-344; Obra Dispersa, V. |, pp. 3-5.

Basilio PAvON Maibonapo: Memoria de la excavacion de la mez-
quita de Medinat al-Zahra, Excavaciones Arqueokdgicas en Espaiia,
50, Madrid, 1966.

Carmen Bascel©, Patrice Cressier, Josep V. Lerma: <Bases et chapi-
teaux califoux inédits de Valence», Cuademnos de Madinat alZahra,
2, 19881990, (1991), pp.29-54.

(41) J.M. Rooricuez Gorono: «Primeros Proyectos de los nuevas fabricas

de Tabacos de Sevillo en el siglo XVIlls, Archivo Hispalense, 177,
Sevillo, 1975., p. 4.

(42) Ibidem, p. 5.
(43) Lo ontigua fébrica sevillena de San Pedro, con el proceso de absor-

cién de la manzana en lo que se ubicaba, ha sido obijeto de un
ejemplar estudio: Alberto Ouver CaRlOs : Lo arquitectura y el lugor.
Andlisis histéricourbanistico de una manzana de la ciudod de Sevi-
llo, Diputacién Provincial, Sevilla, 1987.

Asi mismo, lo nueva fébrica sevillana ha sido estudioda desde los
proyectos (incluso los no llevados a cabo) hasta su definitiva cons:
truccion: José Morales SANCHEZ: La Real Fébrica de Tabacos. Arqui-
tectura, territorio y civdad en ko Sevilla del siglo XVIll, Colegio Ofi-
cial de Arquitectos de Andalucia Occidental, Sevilla, 1991.

(44) R. Forp: Manual para vigjeros...., pp. 103-105.

— Nota aclaratorio: En la primera parte del estudio (Jabega 71, p. 35),

al tratar el expediente en que se basa el estudio documental, la redac:
cion del texto puede dar luger a pensar en una identificacion de la
calle Real con la calle Salinas, lo cual es erréneo.




